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FETTES BROT AUF SUPER 8

HAMBURGER BAND DREHTE MUSIKCLIP

INTERVIEW: JURGEN LOSSAU FOTOS: TOBIAS GREBER

Die Hamburger Band ..Fettes Brot” drehte den Clip ihrer Single-Auskopplung
~Amsterdam” im Oktober auf Super 8. Mit tiber 250.000 Aufrufen bei YouTube ist
dieser Super-8-Streifen gewiss einer der meistgesehenen der letzten Jahre.
schmalfilm sprach mit Sonke Held, dem Regisseur des Musikvideos.

@ Wie kam es zu der Idee, den
Musikclip auf Super 8 zu drehen?
Ich habe bereits eine ganze Reihe
an Musikvideos auf verschiedenen
Filmformaten gedreht und dabei
héufig mit den leichten Unsauber-
keiten der analogen Technik ge-
spielt. Die Kombination aus einem
professionellen Team und einem
Amateurformat fand ich sehr reiz-
voll.
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Fettes Brot: Amsterdam

Der Clip ist jetzt auf
www.schmalfilm.de zu sehen,
ebenso ein Kurzbeitrag zum
Making-of

(@) Welche gestalterischen Ein-
schrinkungen oder Erweiterun-
gen waren damit verbunden?
Das kleine Team, die leichte Tech-
nik und auch die unauffillige Ar-
beitsweise sind groBe Vorteile, die
auch der gestalterischen Freiheit
zuspielen. An Super 8 interessiert
mich die Imperfektion, der Um-
stand, dass man eben nicht alles zu
100 % kontrollieren kann. Die klei-
nen Fehler und Unsauberkeiten
sind Teil des &sthetischen Kon-
zepts.

@ Sie haben auf Umkehr- und
Negativmaterial gearbeitet —
warum? Und wie sind IThre Erfah-
rungen mit den unterschiedli-
chen Materialien?

Wir haben den GroBteil des Films
auf Kodak Vision 3 Material ge-

dreht, da es das modernste Materi-
al ist und wir uns durch den groBen
Belichtungsumfang eine gré8tmog-
liche Freiheit fiir die spatere Farb-
korrektur erhofft haben. Das Um-
kehrmaterial Ektachrome 100D
kam fiir ein paar Bilder zum Einsatz,
die fiir spatere Postproduktions-
schiisse benotigt wurden. Aufgrund
der Unempfindlichkeit erhofften
wir uns hier bessere Stanzméglich-
keiten. Im Endergebnis hatte ich
das Gefiihl, dass das Umkehrmate-
rial fiir unseren Workflow in der
Postproduktion aufgrund seines
niedrigeren Rauschverhaltens bes-
ser geeignet war.

@ Wo wurde das Material abge-
tastet?

Das Material wurde bei screenshot
in Berlin abgetastet. Mit dem Ergeb-

nis bin ich sehr zufrieden. Das
Team besteht aus engagierten jun-
gen Leuten und man kann sich
iiber die technischen Details hinaus
auch tber gestalterische Fragen ver-
stindigen. Das habe ich bei ande-
ren alteingesessenen Abtastbetrie-
ben auch schon anders erlebt.

@ In der YouTube Fassung ist
auch die Perforation zu sehen.
Wie kam es zu dieser Idee?
Urspriinglich wollten wir den Film
mit einem anamorphotischen Vor-
satz in 1:2,35 drehen, also Cinema-
scope. Nachdem die gebastelte Lo-
sung mit dem Vorsatz zu wackelig
erschien und fiir einen verniinfti-
gen Test keine Zeit blieb, entschie-
den wir uns, den Film doch auf den
herkémmlichen Linsen in 4:3 zu
drehen. Um das heutige TV Format

Kameramann Roland Fritzenschaft an der Nizo 801 macro

von 16:9 zu erzielen, mussten wir
uns entscheiden — oben und unten
etwas abschneiden oder links und
rechts Schwarz erginzen. Im Hin-
blick auf die Bildkomposition man-
cher Motive haben wir uns dann
fiir die letztere Variante entschie-
den. Das Material wurde ,open
gate" abgetastet, so dass das Roh-
material bereits mit Perforations-
loch und Randnummer angeliefert
wurde. Fiir die Darstellung mit
schwarzem Balken links und rechts
erschien es uns dann spannender,
den zusitzlichen Super-8-Flair zu
nutzen, anstelle eines rein schwarz-
en Balkens. Der Film ist nicht nur
auf Youtube so zu sehen, sondern
lief auch bei MTV.

@ Gab es Einschrinkungen bei
dem Versuch lippensynchrone

Szenen zu drehen? Wie haben
Sie das realisiert?
Einschrénkungen gab es eigentlich
keine. Natiirlich lduft eine Super-8-
Kamera nicht gequarzt, so dass man
keine 100 %ige Lippensynchronitat
erwarten kann. Ein Musiker singt
aber auch nicht immer 100 % auf
dem sync, man muss auch bei ge-
quarzten Kameras im Schnitt immer
etwas trimmen. Natirlich kommt
uns der vergleichsweise schnelle
Schnittrythmus eines Musikvideos
zugute. Eine Timecodeklappe, wie
sie bei Musikvideos tiblich ist,
haben wir nicht verwendet, son-
dern alle Takes von Hand angelegt.

(@) Was macht fiir Sie den be-

sonderen Reiz von Super 8 aus?
Ich habe im Kino einmal einen Ex-
perimentalmusiker erlebt, der ,.Das
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Hoch hinaus — am Kran hangend

Cabinet des Dr. Caligari* live verto-
nen sollte. Das Besondere fiir mich
war, dass er eigentlich nicht den
Film, sondern die Kopie vertonte!
Das heiBt, Bildspratzer, ungewollte
Schnitte, die sich aufgrund verloren-
gegangener Einzelframes im Laufe
der Jahre ergaben etc., wurden als
Impulsgeber in die Musik aufgenom-
men, das hat mir sehr gefallen — bei
diesem Video habe ich so dhnlich
gearbeitet, indem ich die techni-
schen Fehler des Super-8-Materials
in den Schnitt integriert habe. Super
8 hilft sehr, eine verklirte Stim-
mung zu erzeugen. Das geféllt mir.

@ Sie haben mit einer Nizo und
einer Beaulieu gedreht. LieBen
sich Unterschiede im Material
feststellen?

Erstaunlicherweise konnten wir

keine gravierenden Unterschiede
feststellen. Und das, obwohl die
eine mit Andruckplatte ausgestattet
war und die andere nicht.

@ Wie kam das Ergebnis bei
.Fettes Brot" an?

Das Video kam bei der Band sehr
gut an — und auch bereits in den
Vorgesprichen waren die Kiinstler
dem gesamten technisch-kinstleri-
schen Angang gegeniiber sehr auf-
geschlossen. Fettes Brot ist ja eine
Band, die sich sehr viel Mithe mit
der Prasentation ihrer Musik macht
und ich hatte das Gefiihl, dass sie
sich gefreut haben, nach langer Zeit
mal wieder ein Video auf Super 8
zu drehen. Ein weiteres wurde
namlich bereits Ende der Neunziger
von Christian Roth realisiert. @

Die Protagonistin entschwebt gen Amsterdam — die Seile wurden spéter elektronisch entfernt



